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مقالهمقاله

سینما  زین  آغا ژ  تیترا
ظهور   1 ،  1 89 0 هه  د ز  ا
ه  پیچید ی  ه‌ا ــد ی ــد پ
به  را  هنر  و  صنعت  ز  ا
که  شت  ا می‌گذ یش  نما
در بعُد فنیّ روز به روز بر 
افزوده  )تکنولوژیک( آن  فناّورانه  پیچیدگی 
مجموعه‌ای  نیز  هنری  لحاظ  به  است.  شده 
از هنرها را در دل خود داشته و زمانی که به 
محصول نهایی در گیشه می‌رسد، تبدیل به 

یک کالا می شود.
ند  معتقد برخی  که  ــت  س رو ین  ا ز  ا  
از  ل  حا عین  در  و  نیست  محض  هنر  سینما 

پیچیده‌ترین هنرهاست.2  
بدین‌سان این پدیده مرکب، آن‌چنان‌که 
Movie یا ریشه یونانی‌اش  فیلم به عنوان 
ویر  تصا و  ن  حرکت‌کرد ز  ا  K i n e t i k u s
از  متحرک  و  ل  سیّا امری    3 می‌آید، متحرک 
است  از آن  پس  و  تولید  فرایند  تا  پیشاتولید 
به  را  متعددی  نماهای  یابی آن،  ارز طبعاً  که 

وجود می‌آورد. 
ه  گا آ د خو نا هم  و  ه  گا آ د خو به  هم  هنر 
 ، هش گا آ د خو در  که    4 ست ا مرتبط  هنرمند 
هم ذوق و احساس هنرمند دخیل است و هم 
بعُدی عقلانی و معرفتی دارد؛ چنان‌که ارسطو 
فارابی بعدی  خِرد را راهبر هنر می‌دانست5  و 
بر  وه  علا هگل  و  د   بو ئل  قا ی آن  برا نی  عقلا
لهام و بعد عاطفی، به کارکرد ذهنی هنرمند  ا

اشاره کرده است.7 
و  نی  عقلا ی  بعُد نیز  هنر  به  به‌مثا فیلم   
فیلمنامه  نگارش  و  ایده  پیدایش  از  معرفتی 
مختلف  نی  معا ی  و حا و  رد  ا د یی  نها فرم  تا 
ک  درا ا ا  لذ   8 ؛ ست ا مع  جا و  ضمنی   ، صریح
ر  د نستربرگ  ما ‌که  ن چنا نیز  ن  آ ن  جها
زمند  نیا  ، می‌کند ره  شا ا فیلم  سی  ن‌شنا روا
با  همراه  لبته  ا و  ذهنی  تمرکز  و  ارادی  توجه 
مهار  و  یک  تحر در  مخاطب  غیرارادی  توجه 

عواطف و احساسات است. 
است  عقلانیتی  نیازمند  ارادی  توجه  این   
ی  پا ست  ا ممکن  ن  آ غلظت  و  کم  ترا که 
سینما  به  نیز  را  فیلم  هرمنوتیک  و  فیلسوف 
باز ‌کند؛ اما به راستی فیلسوف چرا به سینما 

می‌رود؟ 
فیلسوف و سینما 

سینما  تالار  در  فیلسوف  حضور  با  که  آنان 
وهله  در  که  رند  ا د ره  شا ا  ، رند ا ند مشکلی 
ممکن   ، صرف گر  شا تما همچون  و  ا ، نخست
است به خاطر لذت و سرگرمی از دیدن فیلم 
به  فلسفی  تفکر  فشار  از  رهایی  حتی  شاید  و 
بما  فیلسوف  که  حیث  از آن  اما  برود؛  سینما 
سینما  هیت  ما به  توجه   ، ست ا ف  فیلسو هو 
ر  غا در  ن  گرا شا تما کی  درا ا تجربه  و  فیلم  و 
که  فلسفی  هیم  مفا  ، سینما نة  ن‌گو طو فلا ا

برخی از فیلمها ارائه می‌دهند و احیاناً به کار 
آموزش به دانشجویان هم می‌آید، فیلم‌هایی 
یک  محوریت  با  یا  ف  فیلسو یک  ره  دربا که 
توجه  و  شند  با ی  جد شکل  به  فلسفی  ه  ید ا
که  ست  ا یلی  دلا  ، فلسفه به  مثا به  فیلم  به 
تاریک  غار  درون  به  دوباره  را  فیلسوف  پای 
با  تا  می‌کند  متمرکز  فیلم  بر  و  ید  می‌گشا
به  ی«   ره‌ا »قا یا  تحلیلی«  « مختلف  ی  لنزها

تبیین و تحلیل آن بپردازد. 
در حقیقت، فیلم به‌مثابه فلسفه، یکی از 

است.  فلسفه  برای  امروزی  مهم  واسطه‌های 
اما نه آن‌گونه که تفسیرهایی از بیرون بر فیلم 
تحمیل شود یا به شکل ارائه محتوای نظری 
باشد که در رسانه‌های مکتوب نیز امکان‌پذیر 
ز  ا صی  خا ع  نو  ، ئی سینما تفکر  بلکه   ، ست ا
د  خو ویژه  نحو  به  فیلم  و    10 است اندیشیدن 

می‌فلسفد و زبان خاص خود را دارد.
ه  پرد بل  مقا در  تنها  ف  فیلسو حضور  ما  ا
دوربین  جلوی  در  گاه  بلکه  نیست،  نقره‌ای 
به عنوان یک بازیگر یا شخصیت در یک اثر 
دوربین  پشت  در  ه  گا و  نی  ستا ا د یا  مستند 
بل  قا نیز  کنشگر  م  مقا ر  د فیلم  خت  سا و 
فلسفی  ی  سینما به  که  ست  ا ه  هد مشا

می‌انجامد. 
 ، ن برگما ن  چو ن  گرا سینما ز  ا نی  گا بزر
هیچکاک و غیره معمولا  تارکوفسکی، کوبریک، 

ذکر  سینما  ز  ا ع  نو ین  ا یق  د مصا ن  عنوا به 
و  سینما  ین  ا ت  مختصّا گرچه  ا ؛  ند می‌شو
و  چند  و  بحث  محل  همچنان  مخاطبان آن 

چون است.
مه  فصلنا مه  ‌نا یژه و خیر  ا ره  شما ر  د
»اطلاعات حکمت و معرفت« )176( کوشش 
و  سینما  ند  پیو مختلف  د  بعا ا تا  ست  ا ه  شد
ی  سینما  ، فیلم  / سینما فلسفه  ر  د فلسفه 
مرزکشی  لبته  ا که  فی  سو فیلمو و  فلسفی 
دقیق بین آنها محل نقد واقع شده، در دامنه 

ایران و با یک تدوین موازی دنبال گردد.
و  ن  یرا ا ی  سینما سن  می‌رسد  نظر  به   
تجارب زیسته‌اش، به آن حد از بلوغ رسیده 
از  مختلفی  مباحث  کنار  در  اکنون  که  باشد 
عدیده  مشکلات  و  فرهنگی  اقتصادی،  امور 
 ، ن ا هنرمند ضعیت  و و  یش  نما و  لید  تو در 
نیز  فلسفی  سی  شنا د خو به   ، . . . و مه  فیلمنا
در  فلسفه  نقش  بر  علاوه  اینکه  چه  بپردازد. 
به  هی  گا آ د خو  ، فیلم‌ها نقد  و  فهم   ، لید تو
ممکن  طریق  ین  ا ز  ا ن  یرا ا ی  سینما کلیت 
ن  کنو ا و  ه  مد آ کجا  ز  ا که  بفهمد  تا  ست  ا
می‌اندیشد؟  چگونه  چیز،  چه  به  و  کجاست 
یا  دارد  چه  برود؟  می‌خواهد  کجا  به  بداند  تا 

ندارد و چرا؟ 

و  چیستی  ز  ا یی  ‌ها پرسش همچنین 
ی  شته‌ها ا د به  نظر  با  ید  با که  سینما  هستی 
فرهنگی   ـ  اجتماعی ما بازپرسیده شوند که از 
منظر ما سینما چیست و چه نسبتی با ما داشته 
و  بدنه  با  پیوند،  و  نسبت  این  در  و آیا  دارد؟  یا 
ساقه درخت معرفتی ـ فرهنگی ما جوانه زده 
و محصول خاص خود را به بار آورده است؟ چه 
اینکه نسب‌سنجی این پدیده مدرن در نسبت 
با سنت ما، جهان به‌مثابه تصویر در تفکر عقلی 
و  مفهومی  تفکر  و  سینما  در  تصویر  جهان  با  ما 
نمودی با تفکر تصویری و نمادی فیلم، شایسته 

تأملات جدی است. 
سینماگران و فیلسوفان 

و  ن  گرا سینما بطه  را  ، ص خصو ین  ا ر  د
که  ست  ا رنگ  د ن  یا شا نیز  ما  ن  فا فیلسو
به  نه  چگو و  ر  ا مقد چه  ما  فلسفی  ت  نا یا جر
سینمای ما پرداخته‌‌اند یا از آن بازمانده‌اند؟ 
به  میزان  چه  نیز  ما  سینماگران  مقابل،  در  و 
و  جعه  مرا  ، ن آن ملا حا یا  فکری  ث  میرا ین  ا
چه  ؟  شند با ه  برد هنری  بهره  و  شته  ا د نظر 
که  ی  رد موا در  شته  گذ ی  هه‌ها د در  ینکه  ا
ماً  لزو که  نی  ا یشمند ند ا به  سینما  ب  صحا ا
خاص آن  معنای  به  فیلسوف  یا  فلسفی  همه 
دکتر  لقانی،  طا مانند آیت‌الله  نبوده‌اند،  هم 
شریعتی، دکتر احمد فردید، استاد علی  علی 
شده  نزدیک  و...  صاد(  )عین  حائری  صفایی 

و  اطلاعات  یا  داشته‌اند  فکری  تماس‌های  یا 

ئی  مهرجو ریوش  ا د نند  ما فلسفی  ت  لعا مطا
داشته و آثار این ارتباط، خود را در کیفیت و 
نشان  آنها  هنری  محصولات  به  عمق‌بخشی 
ل،  داده است؛ اما در ادامه این ارتباط و اتصا
نکرده  پیدا  را  د  خو کامل  استحکام  و  تداوم 
تلاش  که  نیز  ویژه‌نامه  این  در  حتی  و  است 
نیز  سینما  لی  ها ا ن  زبا ز  ا مسئله  ین  ا ه  شد
آسیب‌شناسی شود، به‌رغم عنایت و همراهی 
برخی از دوستان این حوزه، دوستان دیگری 

با بی‌مهری و سردی از آن عبور کردند! 
و  چند  و  نشیب  و  ز  فــرا ین  ا د  وجــو با 
چون‌ها، نمایی از سینمای فلسفی در ایران 
ابراهیم گلستان، عباس  را در آثار کسانی چون 
ش  ریو ا د  ، لث ثا شهید ب  سهرا  ، رستمی کیا

محمدرضا   ، مسیحی روژ  ا و کریم   ، ئی مهرجو

ی  د فرها صغر  ا  ، ی معتمد حمدرضا  ا  ، نی صلا ا

 سینمای ایران 
به آن حد از 

بلوغ رسیده 
که اکنون در 
کنار مباحث 

اقتصادی و 
فرهنگی ، به 
خودشناسی 

فلسفی نیز 
بپردازد؛ چه، 

اینکه علاوه بر 
نقش فلسفه 

در تولید، فهم 
و نقد فیلم‌ها، 
گاهی به  خودآ

کلیت سینمای 
ایران از این 

طریق ممکن 
است تا معلوم 

شود  از کجا 
آمده، اکنون 

کجاست و به  
کجا می‌خواهد 

برود
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سینما و فلسفه در ایران 

مقاله

فرهنگی

و... می‌توان دید. 
فهم و نقد فیلم 

ت  عا طلا ا « ره  شما ین  ا ی  ها گفتگو ر  د
حکمت و معرفت« تلاش شده است تا فلسفه 
اسلامی به‌مثابه فلسفه کلاسیک ما در نسبت 
نی  مفتو یا  د نا دکتر  نم  خا با  سینما  و  فیلم  با 
ر  د غرب  فلسفی  ت  تحقیقا  ، همچنین و 
درک بینارشته‌ای در فهم و نقد فیلم با دکتر 
 . گیرد ر  قرا ی  و کا وا مورد   ، زی شهبا متین  را
سینمای  سهم  تا  شده  تلاش  اینها،  بر  مضاف 
فلسفی اعم از داستانی و مستند از دیده دور 
که  فلسفی  مستند  ی  سینما ویژه    به ؛  ند نما
کمتر مورد توجه قرار گرفته، با نظر به تجارب 
یکتری  نزد ی  نما ز  ا  ، هری طا د  مسعو ی  قا آ
ه  شد کوشش  مه  ا د ا در  . ست ا ه  شد زبینی  با
سی  ن‌شنا یا جر  ، ت لا مقا بخش  در  تا  ست  ا
ت  لعا مطا مختلف  ی  ها رویکرد ز  ا لی  جما ا
تا  د  شو عرضه  ن  یرا ا ر  د سینما  به  فلسفی 
رفته  ه  را  ، نها آ نگرشی  ع  تنو به  توجه  ضمن 
بیشتری  فیت  شفا  ، ی رو پیش  ی  مها گا و 
بیابد. همچنین تلاش های فلسفی در درک 
ی  سینما فلسفی  فهم  و  سینما  ی  رشته‌ا بینا
ایران را دکتر محمد هاشمی و پدیدارشناسی 
در سینمای ایران را  آقای دکتر مهدی ناظمی 

بیان کرده اند.
علاوه بر اینها، جهت معرفی بیشتر جریان 
و  گرم  فلسفه  به  که  فلسفی  وره  مشا نوین 
انضمامی برای زیستن می‌ پردازد که تفصیل 
و  حکمت  ت  عا طلا ا مجله   1 7 1 ره  شما در  آن 
له‌ای با عنوان »سینما  معرفت آمده است، مقا
نیز   » فلسفی وره  مشا ر  د ن  رما د به  مثا به 
 ، ی د محمو حسین  دکتر  همت  به  که  ه  مد آ
نه  ورا یا و  ی  ربرد کا ی  یا زوا تا  ست  ا ه  کوشید
را  فلسفی  مشاورِ  یک  ابزار  جعبه  در  فیلم ها 

به تصویر بکشد.
 چه اینکه فیلم ها یا نمایشنامه‌های فلسفی 
نند  ما  ، می عمو ی  ها   ن مکا در  آنها  ی  جرا ا و 
 ، گورا آ و  ن  با خیا کف  در  ط  سقرا ی  گفتگوها
به  فلسفه  بی  هیا را و  توسعه  ینکه  ا بر  وه  علا
جنبه   ، زد می‌سا یر  پذ ن  مکا ا را  معه  جا نه  بد
عملی و درمانی فلسفه به عنوان هنر زیستن 

را نیز نشان می‌دهد.
رویکرد  ظ  لحا با  ی  له‌ا مقا نیز  ن  یا پا ر  د
ه  مد آ سینما  نظری  ت  لعا مطا ر  د تطبیقی 
حوزه  این  آثار  معدود  از  که  له  مقا این  است. 
است، تنها به عنوان درآمدی بر طرح مسئله 
و رویکردی است که می‌کوشد رهگشای پیوند 
فلسفه تطبیقی با فلسفه فیلم باشد. به امید 
ی  سینما ت  لعا مطا در  نوینی  فت  رهیا نکه  آ
ایران در مقایسه با سینمای جهان را ارائه نماید 
یا  خودمرکزپندارانه  معمول  رویکردهای  از  و 
پرهیز  غرب،  سینمای  به  نسبت  دیگرگرایانه 

نماید.
ل  لوکا ــرد  ــک ی رو با  ص  خصو ــن  ی ا ر  د   
)بومی ـ جهانی( و نه صرفاً بومی یا جشنواره ای 
به تامّل بر سینمای ایران در مقایسه با سینمای 
را  د  خو نظری  ی  لفه‌ها مؤ و  یشد  بیند ن  جها
واکاوی نماید که پرسش اصلی فلسفه سینما در 
کشور ما  و وضعیت‌سنجی آن در مقام هست و 

نیست را واکاوی نماید.
پی‌نوشت‌ها:

 ،)1386 ( کریستین  و  دیوید  تامسون،  و  بوردول   .1
 : ن تهرا  ، ن ریا فا صا برت  رو ترجمه   ، سینما ریخ  تا

مرکز، ص26.
 2.  آوینی، مرتضی )1378(، آینه جادو، تهران: ساقی، 

ج3، ص98 ـ99.
 ، فلسفه مثابه  به  فیلم   ، )1 4 02 ( لح  صا  ، نجفی    .3

تهران: لگا، ص13.
؛  ئی یبا ز و  حقیقت   ، )1 384 ( بک  با  ، ی حمد ا    .4

درسهای فلسفه هنر،تهران: نشر مرکز، ص346.
  5. همان، ص66.     6.   مفتونی، نادیا )1393(، فارابی 
و مفهوم سازی هنر دینی، تهران: سوره مهر، ص97.
7.   حقیقت و زیبائی، ص101.     8.   فیلیپس، ویلیام 
)1397(، مبانی سینما، ترجمه رحیم قاسمیان، ج3، 

تهران: ساقی، ج3، ص112.
9. کلمن، فلیسیتی )1399(، فلیسوفان سینما، ترجمه 

مهرداد پارسا، تهران: شوند، ص15.
1402(، عباس کیارستمی و فیلم ـ  10.  ابوت، متیو )  

لح نجفی، تهران: نشر لگا، ص22. فلسفه، ترجمه صا

محمدحسن یعقوبیان

استادیار دانشگاه شهیدمطهری

زیر درختان زیتون

اثر عباس کیارستمی

اسطوره کیخسرو

در بخش نخست آمد که شخصیت اساطیری کیخسرو در آثار دینی 
دوره میانه شرح و بسط یافته و جنبه‌های دینی و آیینی آن بیشتر مورد 
ظاهر  جاودانان  از  یکی  عنوان  به  همچنین  است.  گرفته  قرار  توجه 
می‌شود و نقشی در آینده دارد که باید در رستاخیز ایفا کند. نوشته‌های 
را  او  و  اوست  نجات‌بخشی  و  دیناوری  اثبات  جهت  در  بیشتر  پهلوی 

همچون شخصیتی تاریخی ستوده‌اند.  اینک ادامه سخن:
ماجرای عزیمت سیاوش به توران، حکایت دوستی او با افراسیاب، 
و  کنگ‌دژ  ختن  سا و  ی  و ختر  د با  ج  زدوا ا  ، ن یرا ا سرسخت  شمن  د
لنهرینی ربطی ندارد،  سیاوشگرد احتمالا به اسطوره‌ها و آیین‌های بین‌ا
گرچه مرگ سیاوش و روییدن گیاهی از خون او در داستان کیخسرو عملا 
جزئی از بخش اول روایت سیاوشی است.  در دینکرد هفتم می‌خوانیم: 
»آمد به کیخسروِ سیاوخشان، ]که[ بدان شکست داد و اوژد )کشت( 
افراسیاب جادو را و خویشاوند نابکار او و بسی دیگر... را؛ و برآشفت ]= 
ویران کرد[ بتکده را بر ساحل دریاچه چیچَست؛ زد ]و[ درهم شکست 
آن دروج شگفت را ]که[ بایستگی ]= ضرورت بود[ همانا برای ابزار ]و 
توانمندی برای آراستن[ فرشکرد؛ با یاوری از آن وَخش کوچید به ]آن[ 
 1 جایگاه رازمند که در آن ]است[ با دارندگی تنِ بی‌مرگ تا فرشکرد.«
می‌بینیم  و  می‌شویم  روبرو  کیخسرو  بت‌شکن  شخصیت  با  اینجا  در 
که بر ساحل دریاچه چیچست، زمینه را برای آماده کردن جهان برای 
نوسازی جهان فراهم می‌کند. این بخش از دینکرد با روایت شاهنامه 

کاملًا هماهنگ است.
کیخسرو همچون سیاوش با کنگ‌دژ نیز مربوط است. به طوری که 
در روایت پهلوی آمده است: »سیاوش... کنگ‌دژ را با دست خویش و 
نیروی هرمزد و امشاسپندان، بر سر دیوان ساخت و اداره کرد… تا آنگاه 
که کیخسرو آمد، متحرک بود. پس کیخسرو به مینوی کنگ گفت که: 
خواهر منی و من برادر توام، زیرا تو را سیاوش با دست ساخت و مرا از 
گُند کرد. به سوی من بازگرد؛ و کنگ به همین‌گونه کرد، به زمین آمد... 
به ناحیه خراسان، در جایی که سیاوشگرد است... و پس از آن نرفت.« 2  
لبی از این اسطوره به دست داده است:  زنده‌یاد مهرداد بهار تحلیل جا
»نخست باید توجه کرد که کنگ‌دژ شهری بر زمین نبود و در آسمان قرار 
داشت و دوم اینکه چون به زمان کیخسرو، فرود آورده شد، بر جای 
سیاوشگرد قرار گرفت. آیا این بدان معنا نیست که کنگ‌دژ فرود آمده بر 
زمین همان سیاوشگرد است؟ از نظر اسطوره‌‌شناسی این بدان معناست 

که سیاوشگرد عیناً به صورت کنگ‌دژ آسمانی ساخته شد.«‌3
بنا به اساطیر زرتشتی پایان هزاره سوم همزمان با پادشاهی کیخسرو 
له  سا سه‌هزار  دوران  با  سوم  هزاره  نیز،  ایرانی  حماسه‌های  در  است. 
گومیزش )آمیزش( در روایات دینی، از پادشاهی فریدون آغاز می‌شود 
و با پادشاهی کیخسرو پایان می‌یابد. در این زمان ویژه، »همچنان‌که 
کیخسرو مظهر نیروهای اهورایی در زمین است، نماینده قوای دوزخی 
این  پایان  در  افراسیاب  و  کیخسرو  بزرگ  جنگ  و  است  افراسیاب  نیز 
دوره، تصویری است حماسی از جنگ بزرگ رستاخیزی. با پایان‌گرفتن 
این جنگ نهایی، زمان اساطیری نیز در حماسه ملی ایران به انجام 

می‌رسد.«4
نجات‌بخشی در پایان جهان

طبق روایات زرتشتی، کیخسرو با اسطوره نجات‌بخشی در پایان جهان  
پیوندی تنگاتنگ دارد. او با نوسازی جهان مربوط است و دین‌ستایی و 
دیناوری جزو کارکردهای مهم اوست. در روایت پهلوی آمده است: »به 
هرمزد  دیدار  به  لگی،  سی‌سا به  سوشیانس  اوشیدرماه،  هزاره  پایان 
رسد. آن روز خورشید تا سی روز به بالای ]آسمان[ بایستد و سوشیانس 
چون از دیدار بازآید، آنگاه کیخسرو که بر وایِ درنگ‌خدای5 نشسته 
است، به پیشباز او آید. سوشیانس برسد که: »تو کدامین مردی که بر 
وای درنگ‌خدای روی...؟« کیخسرو پاسخ گوید که: »من کیخسروام«.

]این  بردیدی  ]که[...  کیخسروی  ]همان[  تو  که  گوید  سوشیانس 
زمان را[ هنگامی که بتکده‌ای را به دریای چیچست بکندی؟« کیخسرو 
ن  و ید ا تو  «  : که ید  گو نس  سوشیا  » م کیخسروا آن  من  «  : که ید  گو
نیکوکنشی ورزیدی؛ چه، اگر تو ]چنان[ نمی‌کردی، همه آن گردانشِ 

که فرشکردسازی نیکوست، دشوار می‌شد.«
که  گوید  را؟«  تبهکار  افراسیاب  بردی  میان  از  »تو  که:  پرسد  دگر 
»من از میان بردم.« سوشیانس گوید که »ایدون نیکوکنشی ورزیدی؛ 
چه، اگر تو از میان نمی‌بردی افراسیاب تبهکار را، همه آن گَردانشِ که 
فرشکردسازی نیکوست، دشوار می‌شد.... ای کی! برو و دین بستای«. 
ل، کیخسرو شاه  کیخسرو دین بستاید. پس اندر آن پنجاه و هفت سا

هفت‌کشور باشد و سوشیانس موبدان‌موبد شود.«6 
ی  ها نبرد و  ن  تورا ز  ا کیخسرو  یختن  گر به  بیشتر  می  سلا ا بع  منا
لبش درباره  بعدی او با افراسیاب اشاره کرده‌اند. »خداینامه« بیشتر مطا
پهلوی  دینی  متون  اما  است؛  اخذ کرده  پهلوانی  از روایات  کیخسرو، 
دارند. اشاره  او  رستاخیزشناختی  و  دینی  جنبه‌های آیینی،  به  بیشتر 

گزارش ناپدید شدن کیخسرو در برف با شماری جنگاوران پرآوازه‌اش، 
احتمالًادرنتیجه همان نسبت دادن امر جاودانگی به اوست.7   نامرئی 
شدن یکباره کیخسرو به معنی پایان یک دوره مهم حماسی است. در 
اساطیری  دوران  کیخسرو،  پرماجرای  سرگذشت  یافتن  پایان  با  واقع 

حماسه ملی ایران نیز به پایان می‌رسد.
جام گیتی‌نما، دل دانا 

لی که فرهّ ایزدی از او می‌تافت، پیش  کیخسرو صاحب فرّ بود: »در حا
آمد و پیران ]ویسه[ را نماز برد... زیبایی کودک پیران را سخت خوش 
آمد و از تابش و روشنایی وی بسیار در شگفت شد.«8 تنها فرّه ایزدی 
نبود که کیخسرو را در میان شخصیت‌های اساطیری و حماسی ایران 
ممتاز می‌کرد، بلکه یک نکته مهم دیگر او را از بسیاری از شخصیت‌های 
مهم اساطیری جدا و منحصر به فرد می‌کرد و آن »جام گیتی‌نما« بود. 
در نوشته‌های اوستایی و پهلوی از این جام گیتی‌نما یا جام جهان‌نما 
سخنی به میان نیامده است و در واقع در هیچ یک از منابع اساطیری 
لگویی برای مفهوم »جام  و داستانی پیش از شاهنامه نیز قرینه‌ای یا ا
لک  جهان‌نما« دیده نمی‌شود.«9 برخلاف منابع دیگر که جمشید را ما
این جام می‌دانند، در شاهنامه، این جام از آنِ کیخسرو است و او با 

نگریستن در آن، محل زندان بیژن را می‌یابد:
یکی جام برکف نهاده نبید                                                   بدو اندرون هفت کشور پدید
زمان و نشان سپهر بلند                                                  همه کرده پیدا چه و چون و چند
ز ماهی به جام اندرون تا بره                                                              نگاریده پیکر همه یکسره
چو کیوان و بهرام و ناهید و شیر                         چو خورشید و تیر از بر و ماه زیر
همه بودنی‌ها بدو اندرا                                                                          بدیدی جهاندار افسونگرا

این جام که با نامهای جام جهان‌نما، جام گیتی‌نما، جام جهان‌بین، 
لم‌بین و جام جهان‌آرا نیز در فرهنگ‌ها و متون کهن به کار رفته،  جام عا

لم و راز هفت‌فلک را در آن می‌دیدند.  جامی است که »احوال عا
ادامه دارد

پی‌نوشت‌ها:
1. پژوهشی در اساطیر ایران، 209// 2.  همان، 263// 3. همان//  4.  سایه‌های شکار 
شده، 112// 5ـ »وای« به معنای فضا و نام ایزد جنگ است. در ادبیات جدیدتر 
زرتشتی، وی به دو موجود هرمزدی و اهریمنی تقسیم می‌شود که وای نیک و 
وای بد نام دارند. وای نیک را وای درنگ خدای نیز خوانند.///  6.  پژوهشی در 

لسیر، 141// 9. سجاد  اساطیر ایران، 280 ـ 281// 7. تاریخ ملی ایران،  ۵۶۲//  8.  غررا

آیدنلو،  از اسطوره تا حماسه، 126

لقاسم اسماعیل‌پور دکتر ابوا

استاد دانشگاه و اسطوره پژوه

»زیر درختان زیتون« بخش سوم از سه‌گانة »خانه دوست کجاست؟« و »زندگی و دیگر هیچ« 
است به نویسندگی، کارگردانی، تدوینگری و تهیه‌کنندگی: عباس کیارستمی، محصول: ۱۳۷۳، 
مدت زمان: ۱۰۳ دقیقه. این فیلم سینمای اندیشة ایران چنان بازتابی در محافل هنری یافت که  به 
له برگزاری جشنواره  نوشته نشریه نیویورکر در گزارشی که ۴۴ مورد از بهترین فیلم‌هایی تاریخ ۷۰ سا
کن را معرفی  و فهرست کرد، »زیر درختان زیتون« را به عنوان نماینده سینمای ایران نیز درج 
نمود. نشریهٔ ایوژوارت فرانسه جایگاه این فیلم را بالاتر از این دانست و گفت این فیلم در فهرست 
صد فیلمی که باید دیده شود، قرار داد.  این فیلم ایرانی افزون بر نامزدی در چند جشنواره، جوایز 

متعددی را از آن خود کرد که از آن شمار است:
لمللی فیلم شیکاگو ۱۹۹۴ برنده »هوگو نقره‌ای» جشنواره بین‌ا

لمللی فیلم وایادولید ۱۹۹۴ برنده »خوشه طلایی« بهترین فیلم جشنواره بین‌ا
لمللی فیلم سائو پائولو ۱۹۹۴ برنده »جایزه منتقدان» بهترین فیلم جشنواره بین‌ا

برنده »رز طلایی» نشست فیلم برگامو ۱۹۹۵
لمللی فیلم سنگاپور ۱۹۹۵ برنده جایزه »پرده نقره‌ای» بهترین کارگردانی جشنواره بین‌ا

برنده جایزه »رز طلایی« نشست فیلم برگامو ۱۹۹۵
لمللی فیلم ملبورن ۱۹۹۵ برنده جایزه »فیلم منتخب تماشاگران« جشنواره بین‌ا

اطلاعات حکمت و معرفت )ش176(

گهی تغییرات شرکت سهامی خاص فراطب آیین  آ
به شناسه ملی 10320871783 و به شماره ثبت 438777 

نسرین  خانم  شد:  اتخاذ  ذیل  تصمیمات   1403/12/04 مورخ  لعاده  فوق ا بطور  عمومی عادی  مجمع  صورتجلسه  استناد  به 
به  تدبیر  بینا  حسابرسی  موسسه  لی  ما سال  پایان  تا  لبدل  علی ا بازرس  سمت  به   0054794031 ملی  شماره  به  عابدینی 
لی انتخاب گردیدند ترازنامه و حساب سود وزیان سال  شناسه ملی 14003947088 به سمت بازرس اصلی تا پایان سال ما

لی منتهی به پایان اسقند 1402 تصویب شد  ما
سازمان ثبت اسنادواملاک کشور اداره ثبت شرکت ها و موسسات غیرتجاری تهران )2023018(

❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊ ❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊
گهی تغییرات موسسه غیر تجاری اتحادیه مالکان کشتی ایران  آ

به شناسه ملی 10320851216 و به شماره ثبت 31161 
بازرگانی  اتاق  از   1403/10/16 مورخ  /14/12184ص  شماره  مجوز  طبق  و   1402/12/07 مورخ  مدیره  هیئت  صورتجلسه  استناد  به 
بعنوان  کدملی5659089781  به  احمدی  علی  علیرضا  آقای   - شد:  اتخاذ  ذیل  تصمیمات  ایران  کشاورزی  و  معادن  صنایع 
مدرس  محمدرضا  آقای   - مدیره  هیأت  رئیس  سمت  به   10100258391 ملی  شناسه  با  ایران  نفتکش  ملی  شرکت  نماینده 
خیابانی کدملی0056304560 نماینده شرکت کشتیرانی جمهوری اسلامی ایران با شناسه ملی 10861629011 به سمت نایب 
ملی  شناسه  با  پارسیان  ساحل  امیدان  شرکت  نماینده   3520172712 کدملی  مرادی  امید  آقای   - مدیره  هیأت  رئیس 
دبیر  سمت  به   3718856700 کدملی  مهرجردی  ضیائی  یحیی  آقای  مدیره  هیأت  عضو  و  دار  خزانه  سمت  به   10102715210
لی تعهدآور با امضای مشترک رییس هیات مدیره یا دبیر و خزانه دار همراه با مهر  انتخاب گردیدند. کلیه اسناد و مدارک ما

اتحادیه معتبر خواهد بود و کلیه اوراق و مکاتبات اداری و عادی با امضای دبیر همراه با مهر اتحادیه معتبر خواهد بود. 
سازمان ثبت اسنادواملاک کشور اداره ثبت شرکت ها و موسسات غیرتجاری تهران )2023019(

❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊ ❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊
گهی تغییرات موسسه غیر تجاری اتحادیه مالکان کشتی ایران  آ

به شناسه ملی 10320851216 و به شماره ثبت 31161 
لعاده مورخ 1403/10/04 و طبق مجوز شماره /14/12184ص مورخ 1403/10/16  به استناد صورتجلسه مجمع عمومی عادی بطور فوق ا
از اتاق بازرگانی صنایع معادن و کشاورزی ایران تصمیمات ذیل اتخاذ شد: آقای محمد آبخو به شماره ملی 3501348241 به سمت 
لی انتخاب  لبدل تا پایان سال ما بازرس اصلی و آقای بهروز جعفری اهرمی زاده به شماره ملی 1818071630 به سمت بازرس علی ا

لی منتهی به 1402/12/29 تصویب گردید.  گهی ها تعیین گردید. صورتهای ما گردیدند روزنامه کثیرالانتشار اطلاعات جهت نشر آ
سازمان ثبت اسنادواملاک کشور اداره ثبت شرکت ها و موسسات غیرتجاری تهران )2023020(

❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊ ❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊
گهی تغییرات موسسه غیر تجاری بنیاد خیریه سپهر به شناسه ملی 10100596480 و به شماره ثبت 16683  آ

 1404/06/18 مورخ   900/1404/71130 شماره  مجوز  و   1404/06/04 مورخ  لیانه  سا عمومی عادی  مجمع  صورتجلسه  استناد  به 
رسید.  تصویب  به   1403/12/30 به  منتهی  لی  ما سال  برای  لی  ما صورت های  شد:  اتخاذ  ذیل  تصمیمات  بهزیستی  سازمان 
“موسسه حسابرسی بیات رایان” به شناسه ملی 10100168482 حسابرس مستقل و بازرس قانونی)اصلی( و آقای احمدعلی 
انتخاب   1404/12/29 به  منتهی  لی  ما سال  برای  لبدل  علی ا بازرس  بعنوان   4459841185 شماره  ملی  کد  با  تفتی  نوربالا 

شدند. روزنامه اطلاعات بعنوان روزنامه کثیرالانتشار انتخاب شد. 
سازمان ثبت اسنادواملاک کشور اداره ثبت شرکت ها و موسسات غیرتجاری تهران )2023022(

گهی تغییرات موسسه غیر تجاری حسابرسی رایمند و همکاران به شناسه ملی 10100505999 و به شماره ثبت 13272  آ
جامعه  از   1404/6/9 مورخ   1404/445400 شماره  مجوز  وطبق   1404/06/01 مورخ  عمومی شرکا  مجمع  صورتجلسه  استناد  به 
ریال   68000 مبلغ  پرداخت  با   5279525502 ملی  شماره  به  قنبری  امید  آقای  شد:  اتخاذ  ذیل  تصمیمات  رسمی ایران  حسابداران 
لحی به شماره  لشرکه خود را از مبلغ 472000 ریال به 540000 ریال افزایش داد و آقای محمدباقر پورصا به صندوق مؤسسه سهم ا
ملی 2092731688 با پرداخت مبلغ 100000 ریال به صندوق مؤسسه در زمره شرکاء مؤسسه قرار گرفت در نتیجه سرمایه مؤسسه 
از  بعد  اسامی شرکاء  گردید  اصلاح  مؤسسه  دراساسنامه  مربوطه  ماده  و  یافت  افزایش  ریال   2000000 مبلغ  به  ریال   1832000 مبلغ  از 
لشرکه 2- آقای مجید محمدی  لک به شماره ملی 5559787930 دارای مبلغ 680000 ریال سهم ا افزایش سرمایه 1- آقای عباس سا
دارای   5279525502 ملی  شماره  به  قنبری  امید  3-آقای  لشرکه  ا سهم  ریال   680000 مبلغ  دارای   3934333524 ملی  شماره  به 

لشرکه . لحی به شماره ملی 2092731688 دارای مبلغ 100000 ریال سهم ا لشرکه 4- آقای محمدباقر پورصا مبلغ 540000 ریال سهم ا
سازمان ثبت اسنادواملاک کشور اداره ثبت شرکت ها و موسسات غیرتجاری تهران )2023021(

❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊ ❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊
گهی تغییرات شرکت سهامی عام بیمه زندگی کاریزما به شناسه ملی 14011570559 و به شماره ثبت 603143  آ

به استناد صورتجلسه هیئت مدیره مورخ 1404/04/22 ومجوز شماره 1404/602/129255مورخ 1404/7/12بیمه مرکزی ومجوز 
شرکت  تعهدی  سرمایه  کلیه  شد:  اتخاذ  ذیل  تصمیمات  بهادار  واوراق  بورس  1404/7/7سازمان  122/183489مورخ  شماره 

طی گواهی شماره /10361 04 ص/ 266 مورخ 1404/5/12بانک پاسارگاد شعبه بهشتی غربی پرداخت گردید. 
سازمان ثبت اسنادواملاک کشور اداره ثبت شرکت ها و موسسات غیرتجاری تهران )2023023(

❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊ ❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊
گهی تغییرات شرکت سهامی خاص فراموج پویا به شناسه ملی 10102521807 و به شماره ثبت 210705  آ

به  آقاجانی  مهرداد  آقای  شد:  اتخاذ  ذیل  تصمیمات   1404/06/15 مورخ  عمومی عادی  مجمع  صورتجلسه  استناد  به 
ملی  شماره  به  فرهادی  حسین  آقای   1406/06/15 تاریخ  تا  مدیره  هیئت  اصلی  عضو  سمت  به   0054628466 ملی  شماره 
شماره  به  آزادان  فکر  معصومه  خانم   1406/06/15 تاریخ  تا  مدیره  هیئت  رئیس  نایب  و  مدیرعامل  سمت  به   0382030575
به   1111109540 ملی  شماره  به  لی  جما له  ا نعمت  آقای   1406/06/15 تاریخ  تا  مدیره  هیئت  رئیس  سمت  به   0420931971 ملی 
سمت عضو اصلی هیئت مدیره تا تاریخ 1406/06/15 انتخاب گردیدند کلیه اسناد و اوراق بهادار و تعهدآور شرکت با امضای 
مشترک مدیرعامل و یک نفر دیگر از اعضای هیات مدیره متفقاً همراه با مهر شرکت و نامه ها و مکاتبات اداری شرکت با 

امضای مدیرعامل یا یکی از اعضای هیات مدیره با مهر شرکت دارای اعتبار می باشد. 
سازمان ثبت اسنادواملاک کشور اداره ثبت شرکت ها و موسسات غیرتجاری تهران )2023024(

❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊ ❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊❊
گهی تغییرات شرکت سهامی خاص اکتشاف و تولید انرژی افق به شناسه ملی 14010125619 و به شماره ثبت 580037  آ

خسروی  علی  آقای  شد:  اتخاذ  ذیل  تصمیمات   1404/04/28 مورخ  لیانه  سا عمومی عادی  مجمع  صورتجلسه  استناد  به 
کار  حامیان  مدیریت  خدمات  و  حسابرسی  لی  ما سال  پایان  تا  اصلی  بازرس  سمت  به   0068810407 ملی  شماره  به  لرگانی 
دیده پارس به شناسه ملی 10103179786 و به نمایندگی علی خسروی لرگانی به شماره ملی 0068810407 به سمت بازرس 
لبدل تا پایان سال  لی آقای سیدجمال حسینی به شماره ملی 4322914055 به سمت بازرس علی ا اصلی تا پایان سال ما
وصورت های  ترازنامه  گردید.  تعیین  شرکت  گهی های  آ نشر  جهت  اطلاعات  کثیرالانتشار  روزنامه  گردیدند  انتخاب  لی  ما

لی و حساب سود و زیان شرکت منتهی به سال 1403/12/30 مورد تصویب قرار گرفت . ما
سازمان ثبت اسنادواملاک کشور اداره ثبت شرکت ها و موسسات غیرتجاری تهران )2023025(


